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CINCO MANIFESTOS IRREVOGAVEIS SOBRE A
PELE DE PAULO AURELIANO DA MATA

Julia Pelison

Ndo é exclusivamente sobre o peso da fugacidade da existéncia que
Paulo Aureliano da Mata pondera quando submete a sua prdpria pele as varias
perfuracbes de agulhas que permitem a passagem das tintas e garantem seu
corpo preenchido por uma nova tonalidade numa area especifica. Suas maltiplas
dermopigmentacdes conceituadas como arte carregam diversos discursos que
ultrapassam o questionamento sobre o “eterno”, sobre o “para sempre” e,

opostamente, sobre a efemeridade da vida.

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), Homenagem a Oscar Niemeyer (Poliptico), do
Capitulo cinco: Homenagem a Oscar Niemeyer, do Livro da Mata. Body art realizada na cidade de
Sao Paulo, Brasil. Abril de 2014. Fotografias de Tales Frey

Absolutamente, os trabalhos de body art (ou simplesmente arte do
corpo) de Paulo Aureliano nao se restringem as lacdnicas interpretacées de que,
ao modificar seu corpo por meio da tatuagem, ele queira fazer perpetuar uma
determinada area (de)composta do seu corpo, como se essa parte especial da
sua pele nunca fosse se transformar com o tempo, funcionando como uma
integral metafora da imortalidade, denotando uma vida que persiste duravel.
Mas essa precipitada hipdtese é desmoronada ja na avaliacao do seu trabalho de
body art intitulado Homenagem a Oscar Niemeyer (2014), o qual corresponde a
palma da sua mao tatuada de uma mancha vermelha, remetendo a célebre
escultura que ha na Fundacdao Memorial da América Latina. Diferentemente de

uma tatuagem composta em outras partes do corpo, na palma da mao, a tinta
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resiste menos a acao do tempo e contesta justamente a nocdao mais imediata
que possuimos com relacdo a técnica em questao. O discurso deste trabalho,
portanto, perpassa impressodes que desafiam as mais corriqueiras.

Homenagem a Oscar Niemeyer, um conjunto de fotografias formado por
onze imagens a partir do registro de um “ritual de transformacgao” ocorrido num
estudio de tatuagem, nao por coincidéncia, na cidade de Sao Paulo, denota uma
visdo politica para além das linhas niemeyerianas e suas condicées formais.
Cético, Paulo esquiva-se de forma pirrdnica da associacao a quiromancia, apesar
de criar signos para serem lidos na sua mao; nela, é gravada a sua prépria escrita
a abordar a luta de classes tao presente na América Latina, onde nasceu e
passou grande parte da sua vida.

Embora saibamos que na tatuagem como body art o sujeito é o seu
proprio objeto de arte e ndo conseguira deixar de o ser, independentemente do
espaco e do tempo em que estiver, nesse trabalho, a obra, definitivamente, nao
0 acompanha em sua vida, embora tenha |lhe deixado resquicios irreversiveis; o
poliptico fotografico é a obra, ou seja, os registros da acao no estudio é que
consistem de fato este trabalho.

Talvez, essa obra seja a que melhor procura validar a tatuagem como
uma vertente de importancia na body art quando, ironicamente, Paulo confronta
sua criacao com tipos de trabalhos que sdao emoldurados e aprisionados num
formato mais duravel e que, muitas vezes, sdo vistos como seguranga mais
garantida a um mercado das artes mais homogéneo e tradicional. Ndo ha, com
essa afirmativa, a pretensao de dizer que, por exemplo, a pintura seja uma arte
estritamente comercial. De forma alguma é pretendida tal conotacao. Mas, sim,
ha a finalidade de demonstrar que existe uma hierarquizacdo nas artes em sua
acepcdo mercadologica classica e, dentro desse contexto, a pintura a éleo, por
exemplo, é o topo da preferéncia devido a sua permanéncia.

A body art deve ser compreendida como um género da arte
contemporanea que se opde ao mercado tangivel das artes habituais e Paulo
bem observa os atrelamentos inerentes a essa expressao artistica. Porém o fato
de ele gerar uma materializacdo nao aprisionada ao seu corpo como O

dispositivo artistico, torna possivel a sua comercializacdao e, nesse sentido, o
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trabalho vai de encontro com os interesses de mercado da arte contemporanea e
suas multiplas especialidades, com plurais segmentos evolutivos.

Em certa medida, o corpo do artista apresenta-se como um espaco a
exibir uma coesa exposicdo individual, e o tempo dessa apresentacao de uma
conjuntura de trabalhos - auténomos como tatuagens ou como marcas que
documentam o que outrora serviu como principal elemento para a criacdo de
video ou fotografia - coincide exatamente com o tempo de vida do artista. Sob a
expressao “arte confessional”’, cada obra originada expde uma relacao
incontestavelmente autobiografica e, assim, o ambiente do estudio de
tatuagem cria uma analogia do confinamento do seu espaco intimo mostrado
sem paredes a enclausurar suas vivéncias, as quais sao universalizadas como
arte e, nesse sentido, Romance Violentado (2011) pode ser o melhor exemplo

para essa afirmacao.

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), Romance violentado (Triptico), do Capitulo um:
Romance violentado, do Livro da Mata. Body art realizada no Porto, Portugal. Janeiro de 2011.
Fotografias de Daniel Polari

-

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), Romance violentado, do Capitulo um: Romance
violentado, do Livro da Mata. Body art realizada no Porto, Portugal. Janeiro de 2011. Fotografia de
Daniel Polari
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Muitas vezes, com base na ideia de catarse, ou seja, de expurgacao e
purgacdo, ou ainda, de purificacdo, o “self” de Paulo Aureliano da Mata é
frequentemente exposto e, com Romance Violentado, ele se propée a vivenciar
seus dilemas e traumas, quica como uma forma de superacdo. Assim, vemos
para além da camada mais externa do seu corpo a sua subjetividade como se
sua pele fosse uma redoma transparente a exibir seu conteldo.

O elo estabelecido entre o artista e o espectador do seu trabalho pode ser
similar ao que Aristoteles afirmou na Poética pela “compaixao”, mas também
ao preceito freudiano de reviver os proprios traumas como uma forma de
libertacao, contornando as censuras estabelecidas pelo superego. Sob uma
optica voltada para o pensamento junguiano, o performer pode compartilhar
com alguém o que esta perturbando e sobrecarregando o seu “self”.

Romance Violentado nada mais é do que uma tatuagem dotada de
conotacao artistica, na qual uma organizacao de palavras compée um violento
registro feito na sua pele para que o ato fosse analisado através do veiculo do
video e do dispositivo da fotografia, os quais sdo capazes de exprimir uma
sarcastica combinacao de vocabulos que traduzem uma particular frustracao
amorosa vivida, com um agudo desejo carnal, com intenso amor somado a sua
concludente ferida.

O corpo é o principal meio ou elemento para suas expressoes artisticas e,
por isso, sua relagdo se da de forma quase intrinseca a arte da performance.
Portanto, muito embora Paulo se negue a dizer que faz arte ao vivo, Romance
Violentado é um trabalho que pode ser contemplado de trés formas: através da
fotografia, do video e, principalmente, da pele do artista.

Ha, também, uma marca corporal pertencente a outro corpo que
associou-se ao seu através do registro marcado pelas agulhas a inserirem
pigmentos para timbrarem uma uniao afetiva, como, por exemplo, a body art
criada com o videoartista e performer Tales Frey, com quem Paulo tem a Cia.
Excessos e a eRevista Performatus. Estabelecida a autoria entre ambos, nao é
s6 o seu corpo que detém uma determinada mancha, ou seja, o seu corpo nao

esta so.
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Cia. Excessos (Paulo Aureliano da Mata e Tales Frey), Alianca (Poliptico), do Capitulo quatro:
Alianca, do Livro da Mata. Performance realizada em Catanduva, Brasil. Marco de 2013.

Fotografias de Gustavo Rosa Fontes, Nathalia Mello e Paola Frey. Ver
em: http://performatus.net/amor/

Cia Excessos (Paulo Aureliano da Mata e Tales Frey), frames de Compromisso, do Capitulo
oito: Compromisso, do Livro da Mata, 2015
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Paulo Aureliano da Mata e Tales Frey casaram-se em marco de 2013 e,
juntos, conceberam a tal unidao como um evento de performance ao vivo, o qual
foi intitulado Alianca, sendo uma acao que foi estendida, em 2015, para uma
marca corporal em suas maos com 0S Seus nomes gravados como uma
ilustracao da coligacao admitida: Paulo com o nome “Tales” em sua pele e vice-
versa, mantendo a caligrafia de cada um a assinar seu proprio nome,
convertendo seus corpos em documentos matrimoniais, como se, na carne,
reafirmassem a assinatura do contrato de casamento. O objeto final, gerado a
partir da tatuagem, é um diptico filmico com cenas cotidianas registradas, onde
cada um aborda a sua narrativa histérica da comunhdo com o outro, inclusive o
dia de tatuarem seus nomes. Compromisso € nome dado a essa ultima criacao
dos dois, sendo um trabalho que pontua uma intensa parceria a embaralhar arte

e vida; tudo se mistura na vida dos dois artistas.

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), El nacimiento de Minotauro (El Minotauro
#4), do Capitulo sete: El Minotauro, do Livro da Mata. Body art realizada no Porto, Portugal.
Dezembro de 2014. Fotografia de Tales Frey

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), El Minotauro #4, do Capitulo sete: El Minotauro, do
Livro da Mata, 2015. Video, 114"
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Outras duas obras concebidas respectivamente entre 2014 e 2015, £/
Minotauro #4 e Eu Gisberta, sao trabalhos que também envolvem a tatuagem
como forca motriz da transmissao substancial das suas abordagens. E/
Minotauro #4 (2014-2015) é uma videoperformance em que o artista expde uma
caricatura de si mesmo como um ser hibrido através de um desenho fixado na
sua pele pela técnica da tatuagem, onde apresenta-se metade animal, metade
humano. Com Eu Gisberta (2015), o artista empresta seu corpo como estandarte
de revolta com relacdao ao ser humano considerado ignébil numa sociedade
amparada por loégicas machistas, heteronormativas, falocéntricas, binarias e
pelos consequentes atos discriminatorios.

Através da figura do Minotauro, Paulo avalia a negatividade sexual de
determinadas areas do seu corpo e a vestimenta como um artefato ligado ao
pudor, mesmo quando utiliza, de forma até abusiva, o adorno corporal, ao
praticar a sutura de micropecas de roupas sobre o pequeno corpo de um
Minotauro tatuado em seu antebraco direito. O video exibe apenas o momento
de despir a imagem, o desfazer das suturas que, simbolicamente (e também
literalmente), machucavam a sua pele. Esse trabalho relaciona-se com a sua
série de Minotauros realizada entre 2010 e 2015: E/ Minotauro # 1 (uma
polaroide de uma figura feminina a constituir um corpo antropozoomoérfico
apenas através da torcao de membros da sua propria anatomia); £/ Minotauro #
2 (uma fotoperformance criada em parceria com o artista Manuel Vason, em que
Paulo masturba-se na chuva, em meio a natureza, com chifres ready mades
arranjados a partir de uma carriola); £/ Minotauro # 3 (um cartao-postal em que
Paulo exibe seu corpo explicitamente nu durante um ato de masturbacgao para
driblar normas estabelecidas em reparti¢cées publicas, colocando em xeque os
limites do conteudo permitido em uma imagem que circula através dos servigos
dos correios).

Por fim, a body art intitulada Euv Gisberta ndao é simplesmente uma
tatuagem que estara fixada no rosto do artista até o fim de sua vida como
forma de ater, em si, uma bandeira em protesto contra toda colénia criminosa

que condenou a morte e a condi¢ao de abjeto uma transexual chamada Gisberta.
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Para quem nao conhece a triste historia de Gisberta, trata-se de mais uma
vitima de transfobia que foi brutalmente espancada, torturada por dias
consecutivos e arremessada para o fundo de um poco cheio de agua, de onde
nao conseguiu escapar e morreu afogada. Gisberta foi assassinada na cidade do
Porto (Portugal) em 2006, e os delinquentes que tiraram sua vida foram
encobertos pela justica e estado portugueses, taxados como “criancas

indefesas” que cometeram uma “brincadeira que correu mal”.’

Paulo Aureliano da Mata (Cia. Excessos), Eu Gisberta, do Capitulo dez: Eu Gisberta, do Livro da
Mata. Body art realizada no Porto, Portugal. Maio de 2015. Fotografia de Tales Frey

O dispositivo gerado por Paulo a partir do triste acontecimento, para
além da sua prdpria pele, é uma fotografia em que o artista expde o seu rosto
tatuado em preto com a inscricdo “Gisberta”, enquanto, de olhos fechados, esta
inteiramente entregue as maos do tatuador em seu estudio.

Na imagem, vemos uma espécie de lapide sobre um tumulo. Sobre o seu
olho direito cerrado, a inscricdo do nome escolhido é capaz de retumbar, sob

uma composi¢do metafdrica, uma vida que, antes de um aterrador desfecho,

"CRESPO, Lara [et al.]. “Quanto vale uma vida Transexual em Portugal?” In: PORTUGALGAY.PT. Comunicados de
Imprensa - Gisberta assassinada no Porto. [Em linha]. Consultado em 20 de marco de 2015. Disponivel em:
<http://portugalgay.pt/politica/portugalgay71a.asp>.
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persevera. Embora aborde um teor indigesto e assombroso, o trabalho é
luminoso ndo s6 por ser capaz de gerar reflexao através do seu material
fotografico em exposicdo, mas também por permitir que qualquer um que olhe o
rosto do artista procure saber quem é/foi Gisberta.

Paulo usa o seu corpo como comunicado publico de indignagdo sobre
homicidios desculpabilizados por pervertidos sistemas judiciais. Nessa
combinacao grafica, ndo é so “Gisberta” e o seu acimulo de exclusées sociais
que lemos; podemos enxergar outras tantas “Gisbertas” que sao mortas em
contextos diretamente ligados aos crimes motivados por discriminacao, seja por
conta da orientagdo sexual, da etnia, religiao ou qualquer particularidade de
um(a) determinado(a) individuo(a) que é, infelizmente, julgado(a) como um ser
desprezivel por um determinado grupo de pessoas intolerantes com relagao as
diferencas.

Sobre a pele de Paulo Aureliano da Mata esta marcado o seu repertério
artistico em plena exposicao, como se sua matéria fosse seu portfélio, seu
caderno de estudo e o seu suporte de intervencao artistica. Seja como obra em si
ou como rascunho de estudo para um dispositivo estratégico qualquer, o
procedimento é tdo arduo quanto o assunto que versa, ou Seja, a sua
metodologia investigativa assume a dor literal de uma decorrente
inconformidade que muitas vezes lhe pesa como uma sofrida vivéncia que
precisa ser aliviada através da arte, mesmo que esse alivio culmine na

intensificacao da sua mais profunda dor.

PARA CITAR ESTE ARTIGO
PELISON, Julia. Cinco Manifestos Irrevogavéis sobre a Pele de
Paulo Aureliano da Mata. eRevista Performatus,
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Revisdo ortografica de Marcio Honorio de Godoy
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Entrevista com Paulo Aureliano da Mata

por José Carlos Henrique

Paulo Aureliano da Mata

Entrevista a José Carlos Henrique, em 05 de setembro de 2015

JOSE CARLOS HENRIQUE: Paulo Aureliano, conte-nos um pouco de sua arte e
suas influéncias. O que mais te inspirou a seguir na carreira de artista? O que mais te instiga

em sua arte?

PAULO AURELIANO DA MATA: Eu destruo meu passado e em seguida o
reconstruo no meu universo poético de criacao. Todos os meus trabalhos estdo
estritamente relacionados com a minha biografia.

Parafraseando Marcel Duchamp', eu acredito que a literatura tem um papel muito
importante no meu modo de fazer arte e de viver.

Me chamo Paulo José Almeida Lopes e, em 2006, escolhi o nome artistico Paulo da
Mata a partir de um sonho épico, no qual escrevia imagens de um matagal num livro. No
ano de 2009, ao terminar de ler o livro Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia Marquez,
resolvi acrescentar Aureliano ao meu nome e, presentemente, lendo o livro A Tristeza dos
Anjos, de Jon Kalman Stefansson, assumo um outro nome artistico, Pall Jénsson, para um
trabalho que ando a desenvolver sobre a auséncia.

No momento, minhas influéncias ideoldgicas e plasticas estao em torno da arte
confessional de Louise Bourgeois, da mitologia ndrdica, da literatura islandesa, do
pensamento de Carolee Schneemann, do “espedacamento” autobiografico de Suzana
Queiroga, dos escritos de Simone de Beauvoir e da teoria da body art focada na tatuagem.

Isso tudo assumidamente comegou em 2000, quando eu ainda morava em Inhumas

(Goias, Brasil), onde tive uma paixonite na oitava série pela minha melhor amiga de sala de

'Sobre Impressions d’Afrigue, de Raymond Roussel, Marcel Duchamp escreveu: “Roussel foi o responsavel
pela construcdo de meu vidro La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme. Seu Impressions d’Afrigue me
indicou, em linhas gerais, a direcao que eu devia seguir. Eu pensava, como pintor, que seria melhor para mim
receber influéncias de um escritor, que de um outro pintor” (Cf. GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sao
Paulo: Perspectiva, 2011, p. 18).



aula. Ela foi a responsavel por me “apresentar” para a arte em geral. Com ela senti a
necessidade de explorar o mundo culturalmente. Viajavamos sempre para Goiania para
irmos a concertos musicais, como ao inesquecivel Memodrias, Crénicas e Declaracées de
Amor Tour, de Marisa Monte.

Depois disso, nos anos seguintes, como quase nada que me interessava acontecia
em Inhumas, comecei a pesquisar nos jornais os eventos culturais que ocorriam em Goiania.
Comecei a ir para |a assistir a concertos ou a pecas de teatro pelo menos duas ou trés vezes
por més, e sempre dormia na rodoviaria por ndo ter dnibus de volta para Inhumas depois do
horario das apresentacdes que eu assistia.

Ja em 2005, quando fui visitar minha tia-avo e primos em Sao Paulo com a minha
aveé e uma outra tia-avo, tive a oportunidade de assistir a dois espetaculos: no Teatro
Augusta, a adaptacao teatral do livro O Terceiro Travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho; e,
no Teatro Abril, o musical O Fantasma da Opera. A partir dessa viagem e morando em
Goiania para concluir o ensino médio decidi, através de minhas pesquisas, que queria fazer
o bacharelado em Artes Cénicas da Faculdade de Artes do Parana (FAP). Como tinha a prova
de aptidao, decidi frequentar um curso pratico de teatro em Goidnia e estudar por conta
propria a histéria mundial do teatro para a prova tedrica.

No mesmo ano, um dos livros escolhidos para o vestibular da Universidade Federal
de Goias foi Calabar: o Elogio da Traicdo, de Chico Buarque e Ruy Guerra. Como alguns
professores do colégio sabiam que eu estava me preparando para o vestibular de Artes
Cénicas, me convidaram, junto com alguns outros alunos, para formar um grupo de teatro
para representar algumas partes do texto. Inocentemente, topei, mas sem saber muito
onde iriamos nos apresentar. Ensaiamos por uma semana e ap6s descobri que seria num
evento que reunia todos os colégios do Centro-Oeste no Teatro Rio Vermelho. Essa
experiéncia, diante de um publico de quase duas mil pessoas, foi extremamente importante
para eu entender o poder do ator em cena.

Como nao passei no vestibular da FAP e na altura estava lendo as cartas trocadas
entre Maria Clara Machado e sua familia publicadas no livro Eu e o Teatro, decidi me mudar
para o Rio de Janeiro para estudar na escola de teatro O Tablado. Depois me matriculei no
curso técnico da Casa das Artes de Laranjeiras, onde conheci a diretora, dramaturga e
pesquisadora Celina Sodré. Para mim foi muito importante conhecé-la e depois estudar com

ela no Studio Stanislavski. Ao mesmo tempo comecei a trabalhar como modelo e a



frequentar inimeros workshops no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Achava (e ainda acho)
que é muito importante frequentar workshops, pois sempre estamos em contato com o
universo de trabalho de outros artistas. Tiramos sempre de cada uma dessas experiéncias
alguma coisa positiva para nés.

Em dezembro de 2006, conheci meu parceiro de vida e arte Tales Frey e, em 2007, fui
convidado por ele para substituir um ator em sua encenacao Os Sapatinhos Vermelhos, que
esteve em cartaz em duas temporadas no clube noturno Fosfobox, no Rio de Janeiro. Foi
uma experiéncia bastante interessante, mas gostaria muito de compartilhar a experiéncia
que tive depois, na 6° edicao do Festival de Teatro ENCONTRARTE (Nova Iguacu, Brasil)
com a desmontagem do cenario dessa peca. Um dia depois da apresentacgdo, eu e o Tales
voltamos ao espaco da apresentacao para desmontarmos todo o cenario para em seguida o
transporte ir busca-lo. Chegamos mais cedo conforme o combinado com o transporte e
fizemos toda a desmontagem. Estavamos tao cansados que dormimos profundamente no
meio das cadeiras vazias da plateia do teatro. Quando o transporte chegou, alojamos todo o
cenario na carroceria para o levarmos de volta para casa. Nao havia lugar no transporte para
irmos de carona, entao, fomos deitados na carroceria junto com todo o cenario, olhando
para o lindo céu azul. Foi uma sensacdo maravilhosa, me senti totalmente realizado por
estar fazendo o que eu realmente gostava, mesmo estando numa situagdo feita na raca,
sem subsidios. Era estar com o coracao aberto para meus sonhos.

Ainda em 2007, frequentei quase todo o primeiro semestre da licenciatura em Danca
na maravilhosa Faculdade de Danca Angel Vianna, no Rio de Janeiro. Nao conclui esse
primeiro semestre por conta do Tales ter passado no mestrado em Estudos Artisticos da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto em Portugal. Com isso, resolvi transferir
meu curso para o de Teatro na Escola Superior Artistica do Porto. Mudei-me para Portugal
em outubro de 2007.

Em 2008, ap6s frequentar o primeiro semestre, decidi interromper a faculdade no
Porto para viajar culturalmente/educativamente por um periodo. Foram muito
interessantes as experiéncias que tive em contato com outras culturas. De todas essas
andancas, destaco até hoje trés importantes momentos transcendentais para mim: 1) ver a
obra E/ 3 de mayo en Madrid, de Francisco de Goya, no Museu do Prado; 2) dentre os
indmeros cursos que frequentei no Instituto Grotowski na Polénia, em especial, o

Laboratory Karawanasun, de Rena Mirecka; 3) a vivéncia que tive na minha autorresidéncia



artistica independente na Turquia, em particular, nos vales ao redor da cidade de Goreme,
que me conduziu a criacao do inacabado filme E/ma cayr gue marca meu destino (2013-).

Ainda em 2008, eu e o Tales fundamos a Companhia Excessos. Inicialmente
convidamos varios artistas, porém, no final, percebemos que deveria ser apenas eu e ele por
somente nds estarmos trabalhando, fazendo algo pela nossa criacao. Assim, a Cia. Excessos
tornou-se uma “pré-Alianca” de nossa vida, onde passamos a reunir todos 0S Nossos
trabalhos artisticos numa plataforma virtual.

Aqui é onde comeco a pesquisar e trabalhar com performance. Desse periodo cito a
minha participacao na performance O Outro Beijo no Asfalto do Tales. A primeira versao
dessa performance dele ocorreu na rua dos Clérigos, na cidade do Porto, em janeiro de 20089.
Tal acao consistia em um beijo de trinta minutos com trajes invertidos, sendo eu com
vestido de casamento tido por feminino, e a performer B. de traje considerado de masculino.
Ao iniciar o beijo, escutei algumas vozes gritando: “vamos jogar pedra” ou “isso é pro
Carnaval”. Sempre acontece uma tensdo quando se esta performando, pois tudo pode
acontecer vindo do publico. Com essa mesma performance, em agosto de 2011, na praca
Plattan de Estocolmo, ouvimos agressivamente: “Isso nao é arte! Vao arrumar um motel
para vocés se foderem”. Além disso, levamos um tapa que quase caimos e, no final,
recebemos um convite dos mérmons para participarmos do movimento religioso dos Santos
dos Ultimos Dias. E interessante notar que, em cada versdo realizada dessa performance,
como um beijo heterossexual concebido sob uma légica que se opde a heteronormatividade
mundana causa tanto incdmodo.

Candidatei-me na licenciatura em Historia da Arte na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto em 2009. Foi extremamente importante para minha formacao de
artista o contato académico desse universo, pois me deu um rico embasamento tedrico.
Sempre encarei que devemos cursar a faculdade e ao mesmo tempo ir construindo coisas
por fora dela, para no final nao termos somente o diploma do curso e nada mais. Por
exemplo, depois de ter feito um trabalho académico sobre a indumentaria icone do Rei Luis
XIV no Ballet de la Nuit, que fiz para a disciplina de barroco, convidei minha amiga, que é
historiadora da arte, Suianni Cordeiro Macedo, para organizarmos e traduzirmos do francés
a biografia de Henri de Gissey, de Anatole de Montaiglon. O processo durou um pouco mais

de um ano e foi muitissimo interessante vivenciar o processo de surgimento de um livro.



O universo da escrita foi mais densamente vivenciado através da criagao da eRevista
Performatus juntamente com o Tales em 2012. Resolvemos criar uma revista eletrdnica
dedicada diretamente ao universo da performance, ja que muitos dos nossos escritos sobre
0 assunto eram negados pelas revistas tradicionais de teatro e/ou danca. Nota-se que, em
2012, nao havia nenhuma revista em lingua portuguesa sobre esse género com
periodicidade regular. O nosso foco é publicarmos em lingua portuguesa, divulgarmos
conhecimento para esse territério falante, e ndao nos voltarmos para a internacionalizacao
da nossa eRevista. Assim, somos as regras e nao seguimos regra alguma no nosso
programa.

Além de ser o editor da eRevista Performatus, foi muito importante, como artista,
entrevistar minha amiga e artista carioca Suzana Queiroga (ver: MATA, Paulo Aureliano da.
““Vocé Tem o Pincel, Tem Suas Tintas, Pinte o Paraiso e Depois Entre Nele': Uma Entrevista
Performatica com Suzana Queiroga”. eRevista Performatus, Inhumas, ano 1, n. 6, set. 2013.)
sobre seu universo poético. A vivéncia de mais de um ano que tivemos foi o fruto daquela
entrevista. Na altura, a Suzana estava no processo de finalizar os preparativos para a
exposicao Olhos d’Agua no MAC-Niter6i. Entdo acompanhar todo esse universo foi muito
gratificante como artista e humano.

A construcao da colecao de obra de arte, que eu e o Tales possuimos e que faz parte
do acervo da eRevista Performatus, também me ensinou muitissimo sobre o cruel
mecanismo do mercado da arte, onde muitos artistas se perdem como criadores e passam a
ser vagos produtos.

Narro todo esse percurso porque acredito estar trabalhando em diversas areas da
arte e é claro que isso reflete na minha criagdo artistica. Acredito muito na imagem de uma
bagagem em que colocamos todo nosso conhecimento adquirido nela e sempre que
precisamos regressamos a ela para acessar o conteldo para a nossa criacao. E o que mais
me instiga como artista € a possibilidade de sempre poder conhecer mais e mais e poder
colocar todo esse conteudo na minha bagagem cultural. Finalizo essa questdao com a
afirmacao do sabio catalao no livro Cem Anos de Soliddo: “O mundo estara fodido de vez no
dia em que os homens viajarem em primeira classe e a literatura no vagao de carga” (Lisboa:

Publicagées Dom Quixote, 2009, p. 405).



JOSE CARLOS HENRIQUE: O género body art (ou simplesmente arte do corpo) foi
uma opcao ou uma necessidade? Como vocé vé sua relagdo com essa manifestacgdo artistica

hoje?

PAULO AURELIANO DA MATA: “Para M. B. C., que me iludiu e me fez forte o
bastante, fazendo com que eu ganhasse uma porra de uma cicatriz na minha cintura”,
fragmento pertencente a dedicatéria do texto-conceito do meu primeiro trabalho de body
art, Romance Violentado (2011).

And | know it's true that visions are seldom all they seem [Ainda sim eu sei que é
verdade que visées raramente sdo o que parecem]: O dia em que eu tatuei o nome do M. na
minha cintura foi o dia em que descobri via Messenger, pela amiga dele, que ele fazia
aniversario de um ano de namoro com um outro garoto. A promessa de amor entre M. e eu,
que consistia em eu tatuar o nome dele no meu corpo e vice-versa foi quebrada, e a minha
reacao foi arrancar uma parte da tatuagem ainda fresca com uma caneta bic, e,
imediatamente, remover o restante através de uma cirurgia local com um dermatologista. A
cicatriz linear e fina de quatro centimetros foi tampada anos mais tarde por uma tatuagem
de borboleta - desenho esse que foi retirado de uma das obras de Genaro de Carvalho. “A
borboleta, simbolo da transformacao, é frequente em Genaro de Carvalho, representando
possivelmente a sua constante busca por inovacées” (ver em: SILVA, Simone Trindade
Vicente da. “Genaro de Carvalho: O Artista Tapeceiro”. In: Revista de Arte Ohun. Salvador,
ano1,n.1, s/d).

A body art tornou-se entdao uma necessidade para a reconstrucao desse meu
passado com base nessa minha tragica historia de amor findada em uma tatuagem. Ao
tatuar “Romance Violentado” no braco direito, procuro nao sé atrelar a deliberacao artistica
as lembrancas pessoais do passado, mas, a partir dessa construcao, universaliza-las em
perspectivas futuras ao refletir as utopias politicas abafadas, suprimidas e muitas vezes
trucidadas ao longo da atormentada histéria da qual o corpo é inquestionavelmente parte
integrante.

Como “uma critica, pelo corpo, das condicdes de existéncia” (LE BRETON, David.
Adeus ao Corpo: Antropologia e Sociedade. Campinas: Editora Papirus, 2007, p. 44.), na
minha relacdao com a body art, tanto nesse trabalho como em outros dentro desse género

artistico, busco, para quem os observa, nao s6 uma subjetividade isolada e insignificante,



mas uma alegoria de uma histéria, um olhar critico voltado para um passado disposto a
anunciar, em um presente momento, o que almeja para um futuro.

Concluo assim que a body art me serve “para transmutar a danca do meu ser interior
em uma poesia de imagens” (ANGER, Kenneth. “A modéstia e a arte do filme”. In: CENTRO
CULTURAL DO BANCO DO BRASIL. Rio de Janeiro, Sao Paulo. Kenneth Anger: O Fetichista
Pop: Catalogo. Rio de Janeiro: 2015, p. 11). Mas fazer perdurar uma acao ocorrida de forma
efémera num passado fugaz e tracar a tentativa de eterniza-la apenas sob os tragos da
tinta sobre e sob a pele nao é o suficiente, pois a matéria corpérea é instavel: ela se
modifica a cada instante, envelhece, decompde-se e morre. Por isso, quando é incidida
unicamente sobre o corpo e sem o recurso do intermédio, a obra se extingue; o documento
é, dessa forma, uma alternativa tanto para atualizar o instante de outrora como para
intermediar todo o teor conceitual gravado sobre um corpo instavel e que esta fisicamente
presente em lugares diversos, ndao permanecendo estatico como um objeto em uma
exposicao convencional de arte que pode exibir um recorte pertencente ao passado desse

corpo sob forma de impressao a cores e de forma bidimensional.

JOSE CARLOS HENRIQUE: Seu préprio casamento se tornou uma performance

intitulada Alian¢a. Como foi essa experiéncia? Conte-nos.

PAULO AURELIANO DA MATA: Se a Cia. Excessos se tornou uma “pré-Alianca”
da minha parceria de vida e de trabalho com o Tales, por que nao tornar realidade a
“Alianga”? Para isso decidimos ndo apenas casar, mas criar um rito de passagem em que o
nosso casamento fosse o mote principal. Casamos no dia 15 de margo de 2013 no cartério do
registro civil da cidade natal do Tales, em Catanduva. Apesar da regulamentacao do
casamento civil entre pessoas do mesmo sexo no estado de Sao Paulo a partir de dezembro
de 2012, foi somente em maio de 2013 que o Conselho Nacional de Justica (CNJ) aprovou
uma resolucdo que obrigava todos os cartérios do Brasil a celebrar casamentos entre
pessoas do mesmo sexo. Entao, na altura em que decidimos nos casar, apenas alguns
cartorios realizavam o casamento e, mesmo depois dessa imposicao a todos os cartérios do
pais pelo CNJ, muitos juizes de alguns estados agiam por vontade prépria e nao permitiam o

casamento.



Como parte da exposicao Beija-me, realizada entre os dias 5 e 13 de marco de 2013 na
Estacdo Cultura em Catanduva, e completa pela série de beijos do Tales, anunciamos que no
altimo dia executariamos o comeco do rito de passagem intitulado “Alianca”. Havia um
anexo disponivel para acontecer tal performance no espaco da exposicao e, em seu centro,
existiam nossas silhuetas se beijando preenchidas por flores tipicas de velério -
crisantemos. O ambiente, apesar de ser lindo, tal como num casamento, era também
morbido, mas havia um certo tipo de humor. Convidamos, em nosso anuncio, o publico para
levar flores como se fosse para um funeral, pois, aqui, € importante observar que a condicao
de solteiro de cada um estava morrendo e estavamos entrando na condicao de casados.
Mesmo que nos divorciassemos ou nos separassemos judicialmente, nunca mais seriamos
solteiros. Entdo, tinha essa condicdao em nosso rito de passagem, que pressupunha um
poder de transformacao eficaz. Era uma transformacao definitiva, sem volta.

Quando chegamos na exposi¢do, para realizar a performance, Tales e eu estavamos
vestidos igualmente com a camiseta preta mesclada com estampa floral concebida pelo
nosso querido estilista Mario Francisco, da Der Metropol. Ao entrar no recinto, sem convivio
social da nossa parte, cada um comecava a beijar a parede de um lado da entrada da sala -
eu comecei pelo lado esquerdo e o Tales pelo lado direito. Meus beijos foram frenéticos, ja
os do Tales foram delicados. Para descrever a acao, imagine que estou de frente para a
parede. Entdao o primeiro beijo se da na minha altura, e assim vou beijando até chegar ao
rodapé da parede. Existe uma racionalidade na construcdo dessa sequéncia de colunas de
beijo. Tal racionalidade manifestava a nossa vida, o nosso cotidiano e, quando nos
encontravamos no espaco da performance, a coluna deixava de existir e surgia um caos de
beijos na parede, que era a energia da relacdo. Finalmente, a acao terminava com um beijo
entre Tales e eu.

Ao mesmo tempo, um video com todas as nossas marcas corporais, desde cicatrizes
a tatuagens, era exibido no espaco da performance. O Tales fotografou todas as marcas
corporais do meu corpo e eu as do corpo dele. Assim, se as marcas possuem histarias,
quando o video foi editado para ficar super acelerado, a intencdo foi fundi-las para nao ser
possivel detectar qual era a marca de quem. O mesmo se passou com a silhueta de flores.
As pessoas, no transito da performance, iam desconstruindo, desfazendo o beijo da
silhueta. Na medida em que as pessoas chegavam com flores, além de o evento ganhar uma

outra imagem com esses novos elementos, pouco a pouco sumia a imagem do beijo.



Outro detalhe importante é que o batom utilizado no inicio da acao é de coloracao
roxa, mas, com o processo de secagem na parede depois do beijo, ele vai ficando negro. No
altimo ponto da performance, no caos de beijos, trocavamos os batons roxos por outros de
coloracao de um vermelho bem intenso. Entao, esses beijos cadticos que se formavam eram
vermelhos e os anteriores eram todos negros. Novamente vemos aqui aquela ideia que traz
a condicao de solteiro em processo de morte, de mutacdo para uma outra condicdo de
existéncia.

Apesar de tudo, era uma festa de casamento que até tinha duas “noivetes” (gargons
crossdressers). Os dois estavam travestidos com vestido tipo de casamento, e serviam
doces - beijinhos, por conta do contexto da exposicdo, e bem-casados, por ser doce tipico de
casamento -, além de limonada do deserto.

Enfim, apds a performance, que durou mais ou menos duas horas, o elemento que
apresentava a transitoriedade entre a data da performance e a data da assinatura do
contrato de casamento no cartério é a marca do batom. Detalhe, todos os batons utilizados
na performance tinham duracao de 24 horas. Além de estarmos entdo com o borrao na cara

por termos beijado muito a parede, tinhamos também nossos narizes esfolados.

JOSE CARLOS HENRIQUE: O seu trabalho Eu Gisberta foi um dos selecionados
pela diretora Bia Lessa para a exposicdo “Maria de Todos Nés”, em homenagem aos 50 anos
de carreira da cantora Maria Bethania, que acontece no Paco Imperial no Rio de Janeiro e
que vai até o dia 13 de setembro de 2015. O que o inspirou a retratar Gisberta e sua histéria?
A musica Balada de Gisberta, de Pedro Abrunhosa, interpretada por Maria Bethania foi uma

boa fonte de inspiracdo? Qual a importancia desse trabalho em particular em sua carreira?

PAULO AURELIANO DA MATA: Fato: “Es bandido?”, foi o que eu ouvi de um
transeunte na rua no dia 30 de maio de 2015 antes de chegar ao Espaco MIRA (Porto,
Portugal) para uma conversa programada para ocorrer comigo e com o Tales, na qual o
mediador Silvestre Pestana incluiu o curador José Maia e o publico geral para debatermos o
contetido da nossa exposicao (7ra)Vestir um Fa(c)to, ocorrida entre maio e junho deste
mesmo ano. Quase no final desse encontro, a artista portuguesa Celeste Cerqueira disse: “é
um nome que transporta tanta coisa com ele. Transporta emigracdo. Transporta o

colonialismo. Transporta a degradacdo. Transporta o isolamento. Transporta em si a



negacdo. Porque foi um processo - pelo que foi dado a conhecer - de decadéncia. Tal
decadéncia foi por causa do corpo e dos bons costumes pelos quais dizemos ser todos
tolerantes. E, de repente, &€ dada uma noticia com a qual nao sabemos lidar. Porque
descobrimos que somos intolerantes. Uma correcao: ficamos todos contentes que tenham
sido criancas, nao fomos nés [adultos], foram criancas, que ndo foram conscientes de um
ato tdo agressivo. E um espelho de nés mesmos que nos recusamos a Ver e, por isso,
continuamos a colocar uma cortina nesse espelho, negamos nosso reflexo. E, de repente,
existe alguém que coloque em si proprio o nome de uma pessoa na face - que ndo é um
nome pessoal, como o da mae. O problema é o da tal da nomeagdo, nome que é muito
maior que o nome. E acho uma atitude verdadeiramente impressionante ter esse nome na
face, acho que é um ato de tal modo corajoso, que a performance, para mim, € o auge do
que tu fizeste e 0 que incomoda é o tempo que ela permanece em ti” [transcricdo direta].

Fato: Dentre os indmeros artigos da época, havia um com o titulo “Hoje o pais ‘vé-se
ao espelho’” (Jornal Piblico, 25 de fevereiro de 2006). Sabemos que a vida reconhecivel de
Gisberta foi somente a tatuada pelo tempo em que viveu na cidade do Porto, primeiro como
estrela em cabarés e boates gays, imitando a cantora Daniela Mercury, depois como um
fantasma demasiado presente por conta de uma histéria de violéncia e transfobia. Sabemos
também que Gisberta nasceu em 5 de setembro de 1960, em Sao Paulo.

Fato: Um terrivel assassinato configurado como crime de 6dio; uma terrivel omissao
da componente sexual e transfébica; uma terrivel tentativa midiatica e politica de
desculpabilizacao do crime em si; uma terrivel tentativa da Igreja Catélica em associar o
caso a pedofilia; uma terrivel omissdao da componente “6dio” na morte de uma pessoa que
acumulava tantas exclusdes sociais; uma terrivel tentativa de culpabilizagao da vitima e de
“abafamento” publico.

Fato: Joao Paulo, do Portal GLBT de Portugal (PortugalGay.pt), afirmou, em
entrevista ao Jornal Nacional TVI, no dia 23 de fevereiro de 2008: “as transexuais que
trabalham na rua ndo deixaram de ser agredidas com sacos de 6leo queimado, com
extintores de p6 quimicos [...]. E até aparecer mais uma vitima fatal, vamos continuar a
ignorar as Gisbertas que andam por ai”.

Todos esses fatos, entre inimeros outros que poderia mencionar, fazem parte do

universo da série Eu Gisberta. O que esta na exposicao da Bethania é somente o ponto de



partida. E como um titulo e um manifesto que da inicio ao projeto do filme Eu Gisberta que
estou comecando a criar.

Eu e a Gisberta temos aparentemente algumas coisas em comum. Por exemplo,
quando eu era crianca, uma das coisas que adorava fazer era dublar as musicas da Daniela
Mercury no ultimo volume na casa da minha avé materna. Transformava sempre o sofa da
sala da casa dela numa espécie de palco, onde eu podia cantar e dancar todo aquele
batuque. Era uma liberdade total do meu corpo nas vibragdes daquelas musicas. Era suor,
rouquidao e felicidade. Acho que isso é total “fazer a Gisberta” que proponho no texto da
obrainicial da série.

Muitas vezes, achamos que somos livres para fazermos o que quisermos com nossos
corpos, mas nem sempre é assim. A liberdade dos nossos corpos custa caro a cada um de
nés. Minhas pernas, por exemplo, ja foram censuradas num colégio por uma diretora que
me proibiu de frequentar as aulas com calc¢des, onde todos podiam, menos eu.

Retratar a Gisberta no meu trabalho nao é sé querer resgatar o tragico assassinato e
0s péssimos desdobramentos do caso, mas procurar dar voz a invisibilidade dos
sentimentos de Gisberta. Quero com isso criar uma histéria de amor, de vivéncia de Gisberta
no mundo. Para isso, quero mesclar acontecimentos pessoais meus com o que sei da
historia real da Gisberta. Por isso, a série se chama Eu Gisberta. Alberto Pimenta, em
Indulgéncia Plenaria, escreve sobre Gisberta: “E as tuas unhas / e a tua lingua / iam
passando / iam-se fixando / arranhando / camada sobre camada / a cama doutros corpos /
Aliados e concorrentes / reconhecidos velhos / e conhecidos novos / E / sendo também
arranhada por eles / e gostando mais de o ser no corpo / que no Espirito / que conservaste
intacto e sem malicia / Inatingivel / a tudo e a todos” (Lisboa: editora &etc, 2007, p. 13-14).
Isso é o que procuro retratar, uma possivel Gisberta que vive, que sente, que possui afetos e
é humana.

E claro que tudo isso comecou quando alguém do meu mestrado me contou muito
por cima da triste histéria “do travesti do Campo 24 de Agosto”. Entdo fui pesquisar essa
histdria. Ja conhecia a versdao da musica Balada de Gisberta interpretada por Maria Bethania,
mas nunca tinha pensado no que estava por detras dessa musica. Entdo, depois de ler
algumas coisas sobre a morte da transexual do Campo 24 de Agosto, resolvi escutar a
musica novamente, mas prestando total atencdo a letra. Lagrimas e lagrimas e mais

lagrimas ao imagina-la viva e sozinha com toda aquela dor dentro da escuriddo do poco em



que foi arremessada. Outra masica do Pedro Abrunhosa interpretada por Maria Bethania
que me inspirou também é Quem Me Leva Os Meus Fantasmas. “De que serve ter o mapa
se o fim esta tracado / De que serve a terra a vista se o barco esta parado / De que serve ter

a chave se a porta esta aberta / Pra que servem as palavras se a casa esta deserta”.

Eu Gisberta, de Paulo Aureliano da Mata na exposicao coletiva Mdltiplas Perspectivas e ndo menos
Contradigées e Sonhos, com curadoria de José Maia. / Bienal da Maia: Lugares de Viagem, 2015. Maia, Portugal.
Fotografia de Tales Frey

Escrevi no meu diario: “estou preparando uma fonte para tatuar o nome ‘Gisberta’.
Fico pensando: ‘tatuei o nome de um idiota na adolescéncia que ndo mereceu’. Tatuar seu
nome € como criar um pacto de amor, uma foda perfeita. Essa tatuagem evocara a
visibilidade de sua invisibilidade”. Entdo, resolvi tatuar o nome “Gisberta” no rosto. Como
vemos no registro fotografico que esta na exposi¢cdo, meu olho direito fechado é como se
fosse um timulo e o nome dela fosse a lapide desse tamulo. Assim, “os estados de
espirito, as lembrancas, os pensamentos, os objetivos, os afetos e os desafetos sempre
estao imbuidos e sempre se imbuem nas marcas corporais. O corpo aqui e o receptaculo e o
propagador do que se passa na alma e na mente” (PIRES, Beatriz Ferreira. O Corpo como

Suporte da Arte: Piercing, Implante, Escarificacao, Tatuagem. Sao Paulo: Editora Senac Sao



Paulo, 2005, p. 25-26). Ja o texto-manifesto, que faz parte também da obra na exposicao,
contextualiza a historia de Gisberta e o caso de intolerancia que vivi no primeiro ano do
ensino médio em Goias.

Em 2001, ainda morando na cidade de Inhumas, fui humilhado pela diretora do
colégio que eu frequentava na frente de trinta e quatro alunos e um professor durante uma
hora. AQUI DENTRO DO MEU COLEGIO E PROIBIDO USAR CALCINHA COR DE ROSA. LA
FORA, VOCE PODE USAR A VONTADE e NA SUA FICHA DE MATRICULA ESTA ESCRITO
SEXO MASCULINO E NAO PONTOS DE INTERROGACAO, EXERCA SUA FUNCAO, foi o que
ela afirmou, entre outras coisas semelhantes. Eu termino essa histdria no texto-manifesto
da seguinte forma: “Ela saiu. Eu levantei, pedi o celular emprestado para a loira e fui ligar
para minha mae, mas ndo consegui. Liguei para minha avé e ndo sei exatamente o que eu
disse, mas foi algo do tipo: ‘Me tira daqui, ndo estou bem, nao entendo o que esta
acontecendo’. Estava em choque, sem entender nada. Tentei correr dali, ir para casa, mas o
exército da diretora-versao-feminina-de-Hitler trancou o Unico portdo daquela prisao. Gritei
tanto tentando fugir, mas as vozes do corredor aplaudiam o meu desespero”.

E muito importante destacar também a participacdo da obra Eu Gisberta na
exposicao coletiva Multiplas Perspectivas e ndao menos Contradicées e Sonhos do Momento
Il da | Bienal da Maia: Lugares de Viagem (Maia, Portugal). Agradeco imensamente ao
curador José Maia pelo convite! Para mim, & muito significativo expor essa obra no norte de

Portugal por conta de a histdria da Gisberta ter se passado justamente aqui.

JOSE CARLOS HENRIQUE: O texto que acompanha a obra Eu Gisberta é muito
forte e tem um relato muito pessoal de uma experiéncia propria relacionada ao preconceito
com relagdo a sexualidade em sua juventude. Como vocé enfrenta estas questdes hoje? A

arte lhe inspira a melhor superar eventuais atos preconceituosos em relagao a sua pessoa?

PAULO AURELIANO DA MATA: A primeira lembranca que me veio a tona,
através dessa sua pergunta, foi o tragico assassinato de cunho homofébico de Jodo Antdnio
Donati, conhecido carinhosamente como Joaozinho, em Inhumas. Apesar de o delegado
responsavel pela investigacao ter descartado que o criminoso nao tenha agido por
homofobia e que ndao é homossexual, mesmo tendo tido algumas vezes relagées com

homens, esse caso me deixou estarrecido. Conheci o Jodozinho na minha pré-adolescéncia.



Ele ainda era crianga, morava na mesma rua que a minha avé materna e por vezes brincava
com o meu primo. Apesar de eu ter me mudado de cidade e ele também, conversamos
rarissimas vezes pela rede social ou pessoalmente quando eu e ele estavamos em Inhumas.
Fiquei sabendo da sua morte ao ver a fotografia de seu corpo nas minhas atualiza¢des do
Facebook. Em choque, liguei para minha mae para constatar se aquela noticia realmente era
verdadeira. Sim, era verdadeira. Dor e lamento em varias camadas ao imaginar o sofrimento
dele, da made dele, minha made no lugar da mae dele e, por fim, eu sendo ele.

Apesar de ter superado, ter vivido grande parte da minha juventude em Inhumas foi
muito cruel. Além da histéria narrada no texto-manifesto da obra Eu Gisberta e da censura
de frequentar as aulas com cal¢bes, nesse mesmo colégio passei por inumeros
constrangimentos, como o roubo do meu diario e a histéria da pilha. Ao voltar do recreio, ja
na sala de aula, algumas meninas e alguns meninos euforicamente gritavam alguns nomes
de meninas e meninos, que eu havia beijado até entao, de um lado para o outro. Conclui
nesse ato que haviam lido, em minha auséncia e sem o meu consentimento, o diario que
estava dentro da minha mochila. Fiquei tao chateado, mas a minha sorte é que a minha
prima, que também era a minha professora de gramatica, entrou na sala de aula, viu o que
estava acontecendo e me defendeu da escrotiddo daquelas pessoas. Em um outro
momento, numa aula de quimica, eu estava sentado entre o M. - ele na minha frente - e a
L. - ela atras de mim. O professor havia entregue uma pilha alcalina para o primeiro aluno
da fila ver e passar para o aluno seguinte. Entao, na minha vez, o M., que deveria me passar
a pilha alcalina, me pulou. Levantou e deu a pilha para a L., alegando a ela ter me pulado por
nao querer ter contato fisico com bicha.

E claro que o preconceito enderecado a mim ndo ocorreu somente no colégio na
altura da minha juventude. Poderia exemplificar indmeros casos, mas nao vejo necessidade
disso aqui. Acho que estamos todos num mundo politico em que certas forcas e fatos
tragicos estdao em jogo, como, no momento, podemos observar a postura incorreta de
muitos lideres europeus em relacao aos refugiados sirios; a ascensao do Estado Islamico e a
destruicdo da memoéria através do aniquilamento de parte do patrimdnio material e
imaterial mundiais - por exemplo, a destruicdo do Templo de Bel, considerado o mais
importante da cidade histérica de Palmira; o ndo respeito de alguns politicos
neopentecostais pela democracia brasileira; os varios policiais que matam jovens negros em

Baltimore; os direitos basicos aos quais transexuais e travestis nao tém acesso...



Simplesmente estamos testemunhando um “naufragio da humanidade”, onde ha
certamente um grande abismo nos coracées de muitas pessoas e € uma pena que o bom
senso de grande parte dessa humanidade apenas dure uma atualizacao de estado no
Facebook. Sou apenas uma pessoa comum que tenta perceber o fluxo do mundo e que esta
comprometida numa certa luta, na qual, de certo modo, sendo a mais imparcial possivel,
relativamente a verdade dos fatos, toma partido num plano, digamos, pratico, ou seja, no

meu alcance, com a arte.



